CONVERSACION CON JOAN 1
MUSICO

Alfonso Parra: ; Te afecta de alguna manera la fotografia a la hora
de componer?

Joan Valent : Me afecta basicamente la historia. Después la
consecucion en imagenes de la historia; no la imagen o la fotografia
en si. Sino como se desarrolla en pantalla el guién que me he leido
y me han contado: como estan hechos los enlaces, como estan
hechos los planos secuencias. El desarrollo dramatico de la imagen
es lo que realmente me subyuga y me fuerza a hacer un tipo de
musica u otra.

AP: ;Cuando entras en el proceso de la pelicula? ¢;Cuando
empiezas a trabajar?

JV: Empiezo a hacer la banda sonora cuando me seduce quien va
hacer la pelicula no la pelicula en si. En Espafia cuando un director
hace una pelicula normalmente esta proyectandose a si mismo ya
que es también guionista, distinto a Estados Unidos donde vivi tanto
tiempo y que pueden cambiar el director a la mitad y no pasa nada.
La musica va a ser el resultado de la intensidad que tiene el director
en transmitirte esa pelicula.

Jesus Solera: Entonces ¢no esperas a ver las imagenes para
componer la musica?

JV: Las imagenes son un resultado y la musica no nace de un
resultado; no es una consecucion. La musica nace de una intencion.
Ahi empieza a emerger el sentido de la musica, la orientacion
dramatica que le quieres dar. Luego hay que aplicar a la imagen
que hay el pulso que has cogido, entendido en las primeras
conversaciones. Y no suele estar muy lejos una cosa de la otra.

JS: Pero ¢ cémo te transmite un director en palabras lo que luego va
a ser musica? O mejor dicho scomo lo consigues interpretar tu?
¢, Como se transforma en musica?

JV: Es como transmitir el enamoramiento que uno siente por una
mujer. Es segun el modo de expresarse el director, como define los
caracteres de los personajes de la pelicula... su intencion...

AP: En la fotografia ocurre algo parecido nace de una intencion,
nace del contacto inmediato con el director.

© Alfonso Parra. Jesus Solera



CONVERSACION CON JOAN 2
MUSICO

JV: No se si te pasa a ti también Alfonso, pero a medida que el
director te cuenta la pelicula la vas viendo y a medida que vas
trabajando con ella vas viendo el desarrollo de la imagen. Es como
ver un color, ver un sonido, ver un pulso...

AP: En ese proceso con los directores de fotografia hay un
intercambio de cosas legibles por ambos. Por ejemplo: ver la
fotografia de tal fotografo, ver determinada secuencia de tal
pelicula. Hay elementos concretos que te permiten acercarte al
guion y a lo que el director requiere ¢Ocurre eso con la musica
tambien?

JV: En musica quiza es mas complicado porque muchas veces lo
unico que te piden es hacer ‘covers’ y yo eso no lo hago; aunque es
mucho mas facil.

AP: Es lo que tu llamas ‘musica de oficio’.

JV: Si, pero que resulta. Pero a mi eso no me motiva; a mi me
interesa ir mas alla y crear un personaje no visible pero que tiene
una incidencia dentro de lo que es el discurso de la pelicula muy
importante. Y los directores tendrian que tener muy en cuenta eso.
Porque para mi hacer cine es hacer arte; no es hacer
entretenimiento. Y no quiero decir con esto que hay que hacer cine
para minorias.

AP: Cine incomprensible...

JV: Claro, porque con lenguaje sencillo y con historias sencillas
puedes llegar a cualquier persona y no por eso dejas de hacer arte.

JS: Entonces por lo que contais hay algo de psicologia sea en
fotografia o en musica: tenéis que captar lo que el otro os esta
transmitiendo. ;Te ha llegado el caso de que en tu primera
propuesta haya un rechazo por parte del director?

JV: No. Por ahora no. Pero mas que a la sicologia lo veo ligado a la
sensibilidad y a la humildad sobre todo. La humildad de ser capaz
de entregar tu capacidad creativa a la voluntad creativa de otra
persona; pero no hacer un acto de humildad sino de ofrecerte... y
disfrutar también. Y esta muy bien porque te confundes con la otra
persona. Para vanidades ya estan los conciertos donde la gente te
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aplaude. Hacer cine es una comuniéon de muchos comunes. Y la
implicacion de todos.

JS: El siguiente paso digamos es que te llega el guidn...

JV: Si pero yo empiezo a desarrollar la musica en el momento en
que tengo la historia en la cabeza con guion o sin él. Por el tiempo
que llevo trabajando en cine te puedo decir que entre lo que hay en
el guién y las imagenes que luego te llegan hay mucha diferencia,
es tan variopinto. Sin embargo lo que no cambia es la intencién del
director que sigue siendo la misma. La ejecucion puede ser una u
otra pero la intencion sigue siendo la misma.

JS: Cuando ya te enfrentas a la hora y media de pelicula ¢cémo
decidis aqui hay musica y aqui no, aqui silencio.

JV: Yo creo que, en general, las peliculas no necesitan musica. La
musica necesita la pelicula. A ver si me puedo explicar. La pelicula
que necesita musica para cubrir algo no es una buena pelicula. La
musica tiene que ser un personaje del guidén, un personaje
dramatico mas.

JS: No tiene que venir anadido después, es lo que quieres decir.

JV: Claro. Y en esa situacidon me interesa trabajar, no donde me
dicen: ‘en estos espacios o0 secuencias quiero musica’. La musica
tiene una intensidad tan grande como el sonido o la imagen. Por
€es0 a veces se ve como algo extra. Los presupuestos para musica
en Europa y Espafia son minimos, no hay ese concepto de que un
tipo de musica u otra cambia completamente el drama, el sentido
final.

JS: La musica tiene que nacer desde la concepcién del plano como
los personajes... Pero normalmente no es asi. Mas bien la musica
suena a...

JV: A relleno, a apano, a amano. A imagen del amanecer: ‘aqui
metemos una imagen del lago con los patos.. y aqui pones musica’ .
Pues vale. Pero la musica es un dialogo, algo que impregna al
espectador y genera un estado de animo definitivo. Es muy serio.
Se puede no desvirtuar el sentido de la pelicula si se hace una
musica puramente incidental, pero para hacer este tipo de musica
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es mejor hacer culebrones no cine. Porque el cine, insisto, es arte y
cuesta lo que cuesta hacerlo.

AP: Hablando de algo ‘mas practico’, ¢qué tipo de elementos
necesitas para llevar la musica adelante? A parte de la creacion.
Nosotros en la fotografia necesitamos una serie de materiales para
rodar que estan ajustados a las necesidades de la pelicula pero
también a unos costes de produccion. Manejais vosotros los
presupuestos o lo hace el productor?

JV: Normalmente llegas a un acuerdo con el productor para la
composicion y ejecucion. Entonces o la produccion ejecutiva la lleva
a él o me da el dinero a mi y yo la gestiono. Ahi hay peligro si no se
es honesto. Depende de la confianza y de la profesionalidad.

AP: ¢ Prefieres llevarlo tu?

JV: A mi me da igual. Lo que si hago es no ceder en lo que quiero
como resultado final y con quién quiero trabajar. Porque para mi los
colaboradores que tengo son el 70 % del resultado final de mi
trabajo. Tanto en musicos como en técnicos. Tengo confianza
absoluta en ellos y creo que es el gran lujo de mi vida.

AP: He visto en esta pelicula que te gusta la emocion que puedes
transmitir a los colaboradores como yo a mis eléctricos, ayudantes,
etc.

JV: Si pero eso es porque el trabajo tiene calidad...

AP: Porque la gente esta muy preparada también ...

JV: Claro saben mucho y a veces tiene mas experiencia que yo.

AP: Para mi son muy importantes los colaboradores cosa que los
productores no valoran a veces, porque tiene un coste superior.

JV: Esa es mi ventaja. Que yo hago cine cuando quiero si me dan lo
que quiero y si no, no lo hago.

JS: Volviendo a la imagen y el sonido, me interesa mucho la
relacion que hay entre ellas a la hora de crear un plano, de
configurarlo. La imagen tiene un ritmo 4 el ritmo de la musica tiene
alguna relacion con él, o es independiente y va a su aire?
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JV: Me gusta lo que has dicho de que la imagen tiene un ritmo y la
musica tiene un ritmo; obviamente lo que no puede fallar tanto en
una como en otra es el ‘pulso’.

JS: Ahora tienes que explicar lo que es el ‘pulso’. ..

JV: El ‘pulso’ es el corazén de la pelicula. No es el ritmo, es como
late, como se van relacionando una cosa con la otra. El ritmo es
algo alterable, es matematico. El pulso es humano, es organico. Y
es inalterable por la voluntad humana, incluso por el montaje. Con
este puedes alterar el ritmo pero el pulso es el que tiene.

JS: Esto significa que tu ya tienes algo de la musica compuesto o
en la cabeza pero cuando ves el copion ¢hay que hacer algunos
ajuste o no?

JV: Cuando me cuentan la historia empiezo a pensar ya en la
musica. Y hasta ver la pelicula no he hecho nada; he hecho varios
temas sobre la historia que me han contado. Y cuando veo el
copion hago y rehago y vuelvo a rehacer hasta que estoy
satisfecho, hasta que comulga con lo que me han traido; y eso
puede ser una mafana o un afo de trabajo. Si coges el hilo entras
en relacion con el nucleo de la pelicula y sigues buscando qué es lo
mejor en cada momento. Haces una estructura musical
correspondiente a la estructura temporal de la pelicula. No vamos a
poner musica en diferentes zonas sino que vamos a poner un arco
dentro del tiempo. La musica de una pelicula es como una sinfonia
que tiene una estructura matematica perfecta porque desde el
momento cero hasta el ultimo sonido tiene un sentido de estructura
desde el principio hasta el final que se puede reconocer como una
estructura perfecta. Eso es matematica. Tu ves como la historia de
la pelicula se esta desarrollando y te esta contando algo: nace
desde cero y va creciendo, desarrollando los personajes, los
dramas, etc. llega a un punto de climax y luego el llega el final; es
una estructura. La musica es una estructura que tiene desarrollarse
tanto filmica como dramatica y orquestalmente, pero que acompafrie
la estructura de la pelicula y que tenga un sentido claro también al
margen de la pelicula.

JS: La musica concebida asi acompana la narracion.

JV: Claro, es la evolucion del personaje
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AP: Es exactamente como se concibe la fotografia que tiene
también una estructura interna narrativa que se desarrolla a lo largo
de toda la pelicula. Y tiene que funcionar.

JV: Claro. Obviamente pero lo facil es no hacerlo asi. Funciona
también pero es otro tipo de cine pero el que me interesa es el otro
en el que hay un dialogo musica-imagen para llegar a un punto

AP: Supongo que habra muchas maneras de hacer esa estructura
que me cuentas pero 4tiene que haber un tema que se repita a lo
largo de la pelicula?

JV: Depende de la pelicula.

AP: Y, cuando ves a los actores, ¢ qué te dicen ellos respecto a tu
musica?

JV: A ver si me explico. Cuando voy al teatro a ver Shakespeare
voy a ver al Rey Lear, cuando voy a al cine voy a ver al actor que
hace el personaje de rey Lear. Pero cuando ‘trabajo’ para el cine
veo, me fijo en el Rey Lear no en el actor. El actor para mi en el
cine es una consecuencia de la historia. No desprecio para nada el
trabajo de los actores pero tengo una complicidad mayor, que me
ayuda mucho, con la fotografia y con la historia que no con el actor
a la hora de trabajar. Me ayuda eso si a hacer una musica que
apoye su trabajo y para el desarrollo de su papel a lo largo de la
historia pero estamos hablando de la historia no del actor.

JS: Entonces el momento que ves el copian es importante porque te
enfrentas al ‘pulso’ de la pelicula como dices.

JV: Claro, ahi ya no hay engafio y si no lo veo lo digo. Y ya esta. O
lo ves 0 no lo ves. Porque una de las cosas mas importantes
cuando trabajas en equipo es la honestidad; decir lo que piensas.

AP: Cuando haces la musica de una pelicula en cierta manera estas
influyendo en el montaje ya que puedes hacer que se alargue
(‘cabalgue’, cubra) la musica sobre por diferentes planos. ¢ Esto lo
hablas con el montador? ¢ Tienes alguna relacién con él?

JV: No, solo con el director que hacer de intermediario. Siempre con
el director.
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JS: Tu que eres musico, ¢ valoras los silencios en cine? Porque
hemos hablado de los ruidos, de los dialogos, de la musica pero
existe también el silencio que tiene valor por si mismo y hace que
por contraste cobre valor la musica.

JV: Claro, los valoro muchisimo. El cine es audiovisual y por tanto
tiene que generar un estado de animo en quien lo esta recibiendo.
Y en la aplicacion dramatica del audio en la imagen, el silencio tiene
tanta musica como cualquier orquesta. El silencio es parte de la
musica, el silencio esta en la partitura, el silencio es parte del
drama.

JS Pero se valora poco el silencio, y sin embargo es un componente
mas.

JV: El silencio es quiza la musica mas estupenda que hay. Me estoy
acordando ahora de la pelicula Azul de Kieslowski cuando se mete
debajo del agua se genera un silencio absoluto y cuando saca la
cabeza en la piscina suena la musica del marido que ha muerto.
iQué silencio mas ruidoso! El silencio es un instrumento muy dificil
de tocar, ademas. Forma parte de la estructura musical...

JS: Y cinematografica...

JV: Desde luego. El silencio es un instrumento para un director de
cine virtuoso. Si se llega a un momento dramatico donde el director
tiene claro que tiene que haber un silencio, ese es un espacio
musical que quien lo toca es el director. Como pasa en Azul, y tiene
muchisima fuerza. Desde ese punto de vista el silencio en cine es
tremendamente dramatico, no, dramatico en sentido general, sino
que funciona en el drama. Es muy intenso.

JS: Por miedo a esto o contra de esto va la musica que has llamado
antes para ‘cubrir’ o ‘tapar’.

JV: No es por miedo al silencio, es por miedo a la historia que se
hace una musica para cubrir.

JS: Porque no funciona la historia...

JV: Claro, a mi me ha pasado. Hay que llenar aqui, hay que tapar
alli...
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JS: Ha habido directores contrarios a la musica en el cine por
ejemplo Bresson o Burnuel. Decian que si la musica no estaba
justificada por el plano (una radio, por ejemplo) pasaban... No se
trata de decir si tienen razén o no, cada uno piensa lo que quiere,
pero que te sugiere a ti esto...

AP: ;Como puedes explicar tu como musico que directores de esta
talla puedan renunciar a la musica de esa manera? Porque es dificil
de explicar.

JV: Yo no lo veo tan dificil de explicar. Yo como musico concibo la
musica como un personaje mas de la pelicula. Si yo como director
tengo claro que ese personaje no juega en mi pelicula, entonces...
es un personaje que queda fuera. Prefiero al director que sabe que
no quiere musica que al director que no sabe qué musica quiere.
Creo mas al primero; el segundo te pasa algunas musicas como
referencia y ya esta. Prefiero mas al que se equivoca con
conciencia que el quiere llegar a la ciencia por equivocacion. Mejor
ideas equivocadas pero claras. Si las cosas entran dentro de un
discurso coherente, entonces funcionan.

AP: Cuando estas componiendo la musica, los sonidos de las cosas
los tienes en cuenta. Sonido ambiente me refiero. Los trabajas, los
incorporas...

JV: En el caso de La bicicleta de Sigfrid Monleon, como es un
instrumento mecanico que genera unos ruidos ritmicos, entonces
he utilizado el timbre, la rueda, la cadena... para incorporarlos en lo
que son las bases ritmicas de la pelicula. El trafico también se
incorpora...

JS: Y ya en mezclas, ;cdmo se toma la decision de si la musica
cubre o no al dialogo, al ambiente... ; Sueles estar en mezclas?

JV: No, nunca estoy. Lo importante de una pelicula es que se
entienda, por tanto el dialogo tiene que estar, obviamente, en su
lugar. Y una vez en mezclas es el director el que debe decidir donde
va cada cosa porgque es su obra, yo ya he servido.

JS: Estamos habituados a la musica que nos lleva a emociones
muy faciles: la lagrima facil, la tensién, etc. muy superficiales, pero
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hay otra musica que puede llegar mucho mas alla aunque no
estamos acostumbrados.

JV: Si, pero es dificil. La musica empezo6 a ser importante en el cine
a partir de los anos 40 o 50; entonces habia musica desde que
empezaba hasta que acababa la pelicula, era musica de una
intensidad y de una brutalidad orquestal y tematica muy grande. Y
¢,.como es que la gente no recordaba casi la musica y recordaba la
historia? Yo creo que hasta los afios 60 o 70 era tan fuerte el
impacto de lo que se estaba contando por vez primera al
espectador - Vertigo, La ventana indiscreta - que ya podia haber
musica por detras que esta formaba siempre parte de un segundo
plano. Hasta que, creo que sobre los afios 60, los 70 sobre todo
empezaron a repetirse las historias, a hacerse remakes; de hecho
actualmente se estan haciendo remakes permanentemente.
Nuestra generacion se sabe todas las historias y ya nada
sorprende; la historia deja de tener tanta importancia y cobre
mucha mas importancia el actor, la musica y el entorno de la
pelicula; no la historia en si sino el entorno de la misma. Hasta el
punto de nos acordamos mas de algunas bandas sonoras que de
las peliculas en si. Antes esto no ocurria. Hay una inflexion, no
importa ya tanto al historia como todo lo que forma parte de un
comun y la musica empieza a tener un papel que antes no tenia
porque la historia ya la conocemos.

Entonces, conectando con tu pregunta, hacer una musica
facilona es mucho mas sencillo. Es como hacer musica para un
culebrén pero para mi el cine es arte, y si yo hago musica para una
pelicula es, desde una posicion limitada como pueda ser la mia, es
hacer arte. Y cuando todo eso llega a un punto feliz e cuando
funcionan pelicula y musica. No hay grandes musicas para malas
peliculas, ni buenas peliculas con malas musicas.

JS: ¢ Sueles ver determinadas peliculas con musica por cuestion
profesional?

JV: Las mismas que tu. Que nosotros. Somos gente que hacemos
arte y nos gusta el cine, y vemos peliculas y escuchamos la banda
sonora. Y a mi me encanta descubrirme viendo una pelicula y no
dandome cuenta de la musica que hay, por muy intensa que sea.

AP: Si, a mi me ocurre lo mismo con la fotografia.
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JV: O darme cuenta de la musica que hay y ver lo bien que
funciona.

AP: ;tTienes relacion con gente joven que haga musica para cine y
su evolucién?.

JV: La verdad es que no tengo relacion con la gente joven. Ninguna.
Por las circunstancias, porque yo me he ganado la vida por
diferentes frentes y no vivo entorno al ambiente social
cinematografico. No sé lo que hace la gente joven ni en la musica
clasica ni en el cine. No tengo tiempo.

JS: Para acabar solamente saber si tu contacto es sélo con el
director.

JV: Si y a veces con el productor. Hay productores que viven tanto
el cine... pero de estos hay pocos el productor al uso ya sabemos
cual es...

JS: Dejémoslo correr.

AP: Muchas gracias Joan por esta conversacion.
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